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Ina van Zyl kiest voor details

Tenen en groene appels

o T e AT R —

Donderdag 6 mei 204 dle Vol keskramnt

Tenen schildert de Zuid-Afrikaanse kunstenaar Ina van Zyl, een heup of een borst. Maar de details waarvoor ze kiest, staan wel degelijk
symbool voor een groter geheel. Door Rutger Pontzen

p zichzell wel vreemd. Groei je op in
Zuid-Afrika, temidden van de rassen-
rellen, tijdens de vrijlating van Nelson
Mandela, op een kostschool met ijze-
ren tucht (waar het rondlopen met nat-
te haren al openbaar werd bestrafi). en dan
besluit je om teennagels te schilderen. Of blote
voeten in elegante sandaaltjes. Twee oorbellen.
Een corsage op een revers. Gebruinde armen
langs melkflessenbenen. Of een mollige vrou-
wenheup in cen te strak zwart slipje
Voor de Zuid-Afrikaanse kunstenaar Ina van
Zyl (1971) is het de gewoonste zaak. Sinds haar
studie aan de Ateliers in Amsterdam, rond
1996, schildert ze niets anders. Het hele reper-
toire van acht jaar noeste arbeid hangt nu in de
galerieruimte van de Nederlandsche Bank in
Amsterdam naast elkaar, van voeten, borsten,
tenen en billen. Afgewisseld met een enkel
nieuw onderwerp, zoals de golden delicious- en
granny smith-schilderijen, met groene appels
voorzien van plakkertjes die de Zuid-Afrikaan-
sc oorsprong ve
Hoewel ze vier jaar geleden de Koninklijke
Subsidie voor Vrije Schilderkunst kreeg
kend is Van Zyl geen schilder van hu'ts uit.
Geboren in Ceres, vlakbij Kaapstad, studeerde
ze grafische vormgeving aan de Universiteit van
Stellenbosch. Daar begon ze, uitgenodigd om
strips te maken voor het underground tijdschrift
Bitterkomix, grote zwarte houtskooltekeningen
te maken, waarin een spaarzaam tekstwolkje

was te ontdekken. Pasin A dam verwissel-
de e huul.ﬁ:ooi voor ohevcrf nadat ze enkele
vruch had om fo-

t0's en video's te maken. En vrijwel vanaf het
begin ontstonden de kleine schilderijen met de
nog kleinere onderwerpen: drie knakworsten in
een potje, twee handen op cen borst, een jon-
genskin vol acne, Details waar maar weinig
mensen aandacht aan besteden, laat staan cen
schilderij van maken.

Nu is het schilderen van details en fragmenten
eerder ultmadenng dm mgc! Je komt hct hin-
nen de k maar me

den: breed opgezette landschappen, tafels vol-
gestapeld met vruchten en servies, hele mensen,
ten voeten uil. Bijzonder was het al dat er
partretten werden geschilderd, van kruin tot
kniein. Maar een enkel oorlelletje? Nee.

Dét Van Zyl voor dit soort details aandacht
heeft, is te danken aan de fotografische blik die,
halverwege de ne de eeuw, zijn !
deed in de schilderkunst. Het zorgde voor een
andere manier van kadreren en de mogelijkheid
in te zoomen op kieine onderdelen. Schilders
begonnen naar de werkelijkheid te kijken alsof
ze door de lens van een fototoestel i

een wit kanten slipje en hqhehnru-nde jarretel

worden gezien, heimelijk geadoreerd en gecon-
d door blanke mannen. Wat het onder-

wel even veel als de g van
Nelsun Mandela of cen afbeelding waamp een

te dienster stof afneemt in een ‘blank’
huishouden. Het toont op zijn minst een andere
kant van het verhaal Niet zo direct, wel zo
indringend.

Een schilderijtje met donkere voeten in witte
muiltjes. getiteld Cinderella - is het verlangen
van de zwarten naar erkenning. en de blanken
met hun vanzelfsprekende for wohites only-hou-

ding, eenvuudlglrr en essentiéler uugebecld"
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zockend naar de juiste uitsnede. Plots verdwe-
nen hele delen van de vroegere compositie bui-
ten de lijst. Wat niet nodig was, werd eenvoudig
afgesneden. Kunstenaars raakten gefocust op
wat essentivel was. Met als mooie bijkomstig-
heid dat het inzoomen op cen onderdeel de
attentiewaarde het schilderij verhoogde, de
mate waarop de kijker bij het close-up werd
betrokken.

De impact van de fotografische blik op de
schilderkunst is onmiskenbaar. Kijk naar het
werk van Manet, Monet, de futuristen, Warhol
en Richter: ze ‘bewijzen’ dat de schilderkunst
zich de afp:tupcn anderhalve eeuw net zo veel
vande k heeft kken als anders-
om.

Niet zo uitzonderlijk dus dat ook Van Zyl
voor haar schlldm]m foto’s gebruiki. Zelfge-
maakie of Ieti uit
en \uora] modetijdschriften, waamp al die na-
gels, tenen, schoenen, handen en slipjes te zien
zijn. In veel gevallen gaat het om een schimmig
detail, onder aan de pagina. De wazige voet van
een model, een rijtie tenen dat pijnlijk in een
muiltje zit gekneld. De nietszeggendheid moet
er het liefst van af druipen. Hoe onbeduidender
de uitsnede hoe beter het i is, | hm- mieer nm'nu.
het biedt om het onbeduid b | te
maken, want er moet ioch mu te schilderen
over blijven.

Het blijft een beperkt oeuvre, met al die losse

Aol

tict En ook weer niet. Want mis-

tegen. Schilders wilden liever het totaal uitbeel-

schien zeggen twee donkere vrouwenbenen met

pijkritiek gevat in een enkel schilderij Een
klein, ogenschijnlijk nietszeggend fragment, dat
voor een groter geheel staat.

Zoals ook het schilderij van de nog onbehaar-
de schaamsireek van een meidjie, zoals de Afri-
kaanse titel van het kleine doekje huidi. De
naam is in Zud-Afrka alleen voor negermeisjes
van jonge leeftijd gereserveerd. Met alle conno-
taties van dien, omdat ze als verboden vruchten

Hoe onbeduidender de
uitsnede hoe beter het is,
hoe meer ruimie het biedt
om het onbeduidende
betekenisvol te maken.

werp en dus het schilderij een stuk broeieriger
maakt: hoeveel blanken hebben in Zuid-Afrika
niet in het geniep een zwart dienstertie mis-
bruikt, hoewel ze in hei openbaar de rassen-

heiding bleven dig

De sensualiteit van de donkere huid is haast
voelbaar, vooral door de elegante, tastbare ma-
nier waarop de verf dik op het doek is aange-
bracht. Met een brede zachte kwast, waardoor
de verschillende kleuren in elkaar overlopen.
Heel geraffineerd, maar ook een likkeltje boers.
Grof zelfs, alsof Van Zyl evenveel be\cldhouwer
als schilder is. Niet d dat de tentoonst
ling in de Nederlandsche Bank hegint met een
geschilderd portret van .M. Coetzee. Niet al-
leen omdat de Zuid-Afrikaanse Nobelprijswin-
naar de lievelingsromancier van Van Zyl is.
Ook omdat hij, zoals Van Zyl dai zegt, schrijft in
een kale stijl van gebeeldhouwde zinnen.

Die smeuige manier van schilderen is, naast
de karakteristicke onderwerpskeuze, het han-
delsmerk van Van Zyl geworden. Robuust

en herkenbaar, maar deli-
c&ﬂgﬁlﬂxhnnq in zijn verwijzingen. Zoals
die andere smeulige schilder van het dubbelzin-
nige fragment, de Belg Luc Tuymans. Ook hij
lijkt de onderwerpen enkel licht aan te stippen.
Maar wat voor onderwerpen: het rabiate
Vlaams nationalisme rond de IJzénoren, het
omstreden koloniale verleden onder Leopold
11, de collaboratie tijdens de Tweede Wereld-
vorlog. Kortom, de geschicdenis die jedereen
het liefst wil vergeten, maar keer op keer als
vanzelf weer opdoemt. Te omvangrijk om te
bevatien, te groots om in een enkel schilderij uit
te beelden en daarom alleen in fragmenten en
details uil te drukken.
Van Zyl kent dat probleem. Niet 70 gck om
dan maar te b met
dijen en witte mulluv.-s ]

Sagte Viels van Ina van 2yl (s tot en met 4 juni, op donder-
dag en yrijdag. op afsprazk te zien In de Nederiandsche
Bank Amsterdam_ Tel 020-5243640. Legitimatie verplicht.
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